TEMA 8
El teatro anterior a 1936.
Tendencias y formas teatrales: el teatro que #ifBenavente, teatro en verso y teatro cémico) teato
innovador (Generacion del 98 y Generacion del 27)
|.- TENDENCIAS Y FORMAS TEATRALES

A fin de entender el desarrollo del teatro en @hpr tercio de siglo, no hemos de perder de vista e
caracter deespectaculodel género, caracter este esencial y que condicongran medida su conformacion.
Asi, sobre el teatro pesan una serie de condicimmos comerciales que tratan de convertirlo enampresa
rentable, por lo que en gran medida condicionasbla de los autores a los gustos de un publico apreyue
paga, no siempre es muy culto; de un publico quge lde innovaciones estéticas o ideoldgicas porque
simplemente no puede comprenderlas: la burguestaaltores que no quieren doblegarse a estas egen
los mas innovadores y creativos- quedan asi redsicah la mayor parte de los casos, a una lectn@ritaria.

Desde esta perspectiva, podremos entender quatel tie estos afios -y en realidad el de siempre- se
reparta en dos frentes:

A) El teatro que triunfa, continuador del que inglEr en el XIX; en tal linea se sitdan: una comedia
burguesa Benavente),un teatro en vers@Villaespesa, Marquina, los Machado)y un teatro comicgArni-
ches, los Quinteroy Pedro Mufioz Seca)

B) Un teatro que innova, formal e ideoldégicameltds: noventayochista@/alle-Inclan) y los del 27
(Garcia Lorca).

1°) El teatro que triunfa

A) Jacinto Benavente (1866-1954)

Cronolégicamente coincide con los hombres del 98uUe motivé queAzorin lo incluyera en la
némina del grupo. No obstante, en lo Unico quead@con ellos es en la naturalidad de su estdoguye
apenas aparece en sus obras algun problema de ¥poesdo aparece esta falto de intencionalidadayi
como era normal en los noventayochistas.

Hombre de mas que aceptable cultura, profundo eslwwael teatro en todos sus aspectos, no realizo,
sin embargo, la tan esperada reforma del teat@fiespara la que estaba preparado. Ante él sentabsa dos
opciones: renovar el teatro espafiol y para ellbducontra viento y marea o dar gusto al publiczoHo
altimo, aunque en esto no acertd siempre. Su tes@rd, por consiguiente, minimamente conflictivo y
escasamente problematico, siendo fundamental da pliesta en escena de unos modos defectuosos de
convivencia, mediante una forma teatral en la guéekisivo no era la construccion de una acciomdtaa,
sino la mostracion de una realidad social e intividual, raras veces en profundidad, de unos pejes a
través del didlogo. Lo propio de la mayoria dedessonajes benaventinos es que se pasan el tiesthfemto;

y lo hacen siempre con naturalidad, elegancia Nabtéz. Esa palabra significa la ruptura defigitioon la
herencia romantica, entonces triunfanteEmegaray Esta nueva manera de hablar de los personajes, qu
"desteatraliza" la palabra y la acerca al espadimlersacional de las clases cultas de la alta bsfgusupone la
introduccién en Espafia de una nueva forma de tesdiista en la que lo de menos van a ser los teaesc y lo
principal, la cronica draméatica de los vicios ytwites de una clase social. En este senBdoaventecumplio
para ese grupo social al que se dirigia fundameetete, no tanto la funcion de dramaturgo como lerdeista,
siendo sus piezas teatrales el equivalente dedagas periodisticas de un cronista de la alteedad.

Para algunos criticos, su pieza mas serial @sdo ajena presenta el tema de la mujer casada que es
inteligente y sociable y que acaba ahogada potulad convenciones sociales. La obra fracasé, paué
Benavente decidié rectificar realizando una critica sociahsrsuaveGente conocidaUna critica también
suave es la que dirige a la aristocracia europegeanral erLa noche del sdbado. Los intereseeadoses
sefialada undnimemente como la mejor obraBeekavente Sus fuentes son la Commedia dell'Arte y los
personajes del teatro espafiol del Siglo de Oroolira se desarrolla en un tiempo impreciso con oljet
manifestar asi lo que es ya una contante benaeetamhombres son hipdcritas y corruptibles, gdeiedad es
una farsa que no tiene arreglo y, por ello, lo me@ir creando intereses para ser respetado yréddaro Su
continuacionLa ciudad alegre y confiada@s mucho peor que la primera, si bien obtuvo ametoso éxito. La
pieza es claramente reaccionaria, antivanguargdistéorica. Obras también importantes_s@nMalgqueriday
Sefiora Amaambas de ambiente rural y que se cuentan entnédayranado del autor.

B) El teatro en verso



Antes de terminar la primera década del S.XX, ve@hsurgir en la escena espafiola en teatro poético,
de signo antirrealista, como reaccion, de una parteatro realista triunfante y en conexién, tta parte, con
la nueva estética modernista. Pronto una nuevaeindia se hara sentir desplazando al modernismo: la
influencia del drama romantico, y a través de édatdel drama nacional del Siglo de Oro.

Dentro del teatro en verso habra dos tendeneldsatro histéricoy el drama rural.

La actitud ideoldgica que sustenta este tipo dedtesobre todo el histérico- es de caracter atitory
apologético, cuya razon de ser esta en relacid@pdsicion con el movimiento ideoldgico, de raiticai de la
Generacion del 98. El teatro poético vendria aesetierto modo, el resultado de una vocacion bacian de
algunos mitos nacionales, encarnados en unosHiptigicos del pasado nacional, propuestos comcelosdle
un estilo, una conducta y unos modos de ser validdo funcién fue la de suministrar a la concienaieional
en crisis unos arquetipos, aunque con el riesda kealizacion, de la abstraccion y de la evagi@figros que
acabaron sefioreandolo y convirtiéndolo en un tebtitante, pero vacio, puro ejercicio de virtuosts
dramatico, herido de muerte por su falta de visidalizadora de la historia, por su desconexiénlaaealidad
nacional y por su apologetismo a ultranza.

Francisco Villaespesa (1877-1936)

Sus dramas constituyen un ejemplo clara de esaanivacia las glorias del pasado y se caracteriza po
la disociacién y la absoluta falta de integracié@nlas elementos liricos y dramaticos. La estructiveanética
siempre es floja y, en algunos casos, inexisteptegdemas las escenas liricas tiene siempre caracter
fragmentario en relacion a la acciéon dramatica,stituyendo a modo de islas o fragmentos recita8aos.
titulos mas significativos soiEl Alcazar de las perlash? Maria de Padillay Abén Humeya.

Eduardo Marquina (1879-1936)

Es el mejor representante del teatro poético. Sa phiede agruparse en tres géneros dramaticos
fundamentales: drama histérico en verso, comedi&ste en prosa y drama rural en verso. En el pomeen el
ultimo es donde consiguié mas éxito.

El drama histérico es el que mas cultivé y en é&dam distinguirse dos etapas cronoldgicas:

La primera tiene como protagonistas héroes ddeipendario, que actian como modelos sobre los que
se exaltan las virtudes de la raza. Es un teatto pooblematico ya que no invita a meditar en &dhia ni en
su sentido, sino a comulgar con unos ideales dsadf§ja la esencia de lo espafibas hijas del Cid, En
Flandes se ha puesto el solD? Maria la Brava

Su segunda etapa esta formada por obras en ldsyqumela y heroismo se concentran en lo religioso,
en la exaltacion de la fe y la piedad. Sus perssragn héroes religiosoeresa de Jesus

Sus mejores creaciones estan dentro del teatrbemreerso, ciclo constituido por cinco obras d las
que destacda ermita, la fuente v el rioEn ellas se acerca a problemas contemporaneos;l@ que mas
destaca es la sencillez de los versos, de tipoqu@h parcos en divagaciones liricas y con beftés
expresiones.

Antonio y Manuel Machado

Su teatro no es ni valioso como drama ni grandeocpagesia. Pese a que ambos fueron excelentes
poetas, en el teatro ni innovaron ni renovaromanteniéndose dentro de una concepcion tradicamiakatro
crearon una forma dramatica valiosa en si. Alguiassus obras se inspiraron en personajes historicos
Julianillo Valcéarcel o Juan de Mafiara y otras son de tema moderh@: Lola se va a los puertos.

C) El teatro comico

Carlos Arniches (1866-1943)

Comienza su cerrera de autor dramatico instalanglosé triunfante "género chico". Dedksantode
la Isidra de 1898Arniches se especializa en shinetede costumbres madrilefias, aunque el mundo lewantin
Doloretes o andaluz Gazpacho andaluzaparezca también en alguna de sus obras. Un elerdengran
importancia en el sainete de Arniches es el lemgudaraRicardo Senabre el aspecto mas importante y
original del lenguaje arnichesco es lo que él lladidocacion expresiva, procedimiento que consistda
deformacién intencionada de vocablos y expresiaues fines humoristicos. Se trata de hacer habks al
personajes como si fueran gente del pueblo, pergld se requiere subentender previamente umndietzdo
tipo de popularismo muy ajeno a la realidad. Bhes@ro casticista y mimético transcribe la jerga qye con




muy pocos toques. El caso deniches es inverso: él mismo crea su propio sistema jeygabara no
desconectarlo de lo verosimil, le aflade giros, bosao expresiones auténticamente populares.

Su otra faceta dominante a partir de 1916, sexemtio que él llam&ragedia grotesca Se trata de
obras en que la peripecia cémica envuelve y zaeaadseres desgraciados o insignificantes, y eguasse
funda lo risible o lo conmovedor. Fundamental efrdgedia grotesca es la simultaneidad de lo wagito
comico, la superacion de lo patético dramatico Iporisible caricaturesco, el juego de comicidademx y
gravedad profunda, el contraste entre la apariesmizal o fisica y el ser intimo y profundo. A tsdestos
elementos hay que afiadir la unidad intencionalp @ngen se encuentra en la voluntad de criticaudautor y
constituye la expresion de un sentimiento antadédsrmidades de la vida espafidla: seforita de Trevélez,
Que viene mi marido, Es mi hombrelLos cacigues.

Serafin y Joaquin Alvarez Quintero

Estrenaron mas de doscientas obras teatralesggtnde su vida y la enormidad de su producciém sél
puede ser entendida desde una concepciéon del w@tio producto de consumo, construido segun regetas
féormulas con minimas variaciones internas, tanwateeas como formales. Los supuestos béasicos deesgto
son los de un realismo ingenuo, cuya pretensigreftejar amablemente la vida, sin que medie in&gmion
alguna, descartando de antemano toda situaciotiativaf, operando una reduccion de su objeto, ddargue
de éste -la vida- s6lo sean considerados como imaleamatica sus aspectos mas superficiales; gensir
ademas de un lenguaje tipificado y de unos patreaaimentales que sirven para enredar y desenvedar
accioén que, por otra parte, no es nada complidadaus obras el ambiente andaluz es el dominamtahidque
gueden adscritas al costumbrismo andaluz.

Surgido su teatro del sainete finisecular, comaehrniches, los Quintero llegaron a renovarlo
interiormente, purificando tematica y estilisticamee el género chico del retruécano facil y destehgrosero y
sustituyendo en él progresivamente, la mecanida demicidad grotesca a la que tendia, por el linguiadro
de costumbres andaluzas, en donde buscaban men&ss dae la emocion, aunque ésta fuera de podiategu
Entre sus obras destac#&i:ojito derecho, El traje de luces, El genio alegy Las de Cain.

Pedro Mufioz Seca (1881-1936)

El nivel méas bajo del teatro comico de esta épecarcuentra en el género denominadtracan,
cuyo creador fuMufioz Seca Se trata de unas comedias descabelladas, llenetsisies sin pretension alguna
de calidad. Su Unico objetivo es arrancar la cadzagjaunque dejan traslucir una visién reaccionBxéatacan
Los extremefios se tocanLa venganza de Don Mend@arodia de los dramas zorrillescos 0 neorromasiyg
de paso, del teatro en verso de esos afios. Dedpuésproclamacion de la Republiddufioz Secaescribié
astracanes en contra de esta, causandole muchalddéda popularidad del género. Fue victima dgutra
civil.

2°) El teatro innovador

A) La GENERACION del 98

Frente a las tendencias vistas aqui, todas ellasgkcto conservador, surgen otras de indudalkelemt
que, sin embargo, se vieron abocadas al fracdses &l caso del teatro realizado por algunos miesbe la
GENERACION del 98, excepcién hecha\dalle-Inclan.

Unamuno tiene una obra dramatica que consta de nueve dramhas piezas menores. El teatro no fue
para él una creacién temporal ni esporadica, simosgyrgidé como fruto de una dedicacién persistentegue
cortada por sistematicos silencios, debido no adkizones internas en el proceso de su creacidarld, sino a
su falta de aceptacién por parte de las compaR@sates, para quienes este teatro resultaba exirafi
francamente problematico por lo que a éxito coraésa refierelUnamuno queria en el teatro "pasion, drama,
intensidad", pero prescinde de la intriga y decleién; deseaba hacer un teatro ideoldgico, persifobolos de
que se sirve guedan demasiado lejos del especadsnudez y esquematismo son, pues, las caractside
su teatro: pone en escena a hombres y mujeresicge thuchas cosas, que sin pudor se confiesaneante
espectador, pero esos seres son, en primer y Utémano, criaturas que soportan unos conflictopde
autobiografia unamununiana y no personajes viviedpropia existencigedra, Raguel, Soledafestas dos
ultimas sobre el deseo frustrado de materniddsl)ogro.

Azorin, hombre atento a los movimientos vanguardistasngvadores del teatro, se preocup6 por la
aparicién de lo subconsciente en la escena, didrdaad creadora del director y de los actores,|l@aelacién
entre las técnicas cinematogréficas y teatraleacé&ena, pues, contra el realismo en el teatroysielugar,
quiere hacer un teatro surrealista, lo que entraféa negativa a hacer una copia minuciosa y prdida



realidad. Los temas principales de su teatro sotierapo, la felicidad y la muerte; problemas dréiots de

trascendencia pero que, a excepcion de la muertgjedan en tedricos planteamientos sin profunidizan su

exposicién ni fuerza draméatica en su desarrolle. ¢hras mas conocidaBrandy, mucho brandy, Old Spain,
Lo invisible y Angelita.

Vallelnclan es ¢ dramaturgo mas importante del 98. Nacié en Villaaude Arosa, Pontevedra, en

1866. Inicio la carrera de Derecho, pero antescdbarla se marchd a Méjico, conociendo alli un raundn
ambiente que habia de quedar reflejado en sus.dbDeasegreso a Espafia se instalaria en Madrid,edead
introdujo de pleno en la vida bohemia de la épaliaperderia en una disputa el brazo izquierda@asara con
una actriz para separarse de ella al final de da. \Bu figura era inconfundible: manco, con melgnksgas
barbas de chivo, con capa, chambergo y chalinacaraiderado excéntrico y extravagante, si biejg ba
apariencia externa se esconde un escritor profugi@rinconformista y preocupado por la consecudén
nuevas formas de expresion literaria.

Ideolégicamente, se mostré desde su juventud erracate la civilizacibn burguesa a la que
consideraba mecanizada y fea; este espiritu agtiBary la consiguiente repulsa del liberalismdlelearian a
ensalzar los viejos valores de la sociedad rurizainte en la que se habia educado, proclamaticadista
por estética". A partir de 1915 dara un cambioaady asi, aunque se sigue oponiendo a lo mismbaté
desde posiciones revolucionarias, que le condaciisu ingreso en el P.C. en 1933.

En 1936, victima de un cancer, muere en Santiagiodepostela.

Paralela a su evolucion ideolégica encontramoseunhicién en su obra que va, desde un modernismo
decadente hasta la soberbia creaciéredpérpentgy esto, tanto en prosa como en poesia y teates, quitivé
los tres géneros.

Su primera etapa, caracterizada por un marcado decadentismo, upsawheion erdtica y un
refinamiento sensorial, encuentra su mejor expnesid lasSonatas subtituladasMemorias _amables del
Margués de Bradominprosa- y que constituyen una de las cumbreslfigs de su autor. Con un lenguaje
dotado de extraordinaria musicalidad, suponen laapsiosa espafiola lo que la obraRlgén supuso para la
poesia.Las Sonatasencuentran su equivalencia_énomas de leyendapoesia y El yermo de las almas-
teatro-.

Susegunda etapaconsiderada de transicién, nos muestra un esiilevolucion donde a la gratuidad
del arte por el arte sucede una preocupacion gades humanos. Fiel exponente de este cambactidedia
narrativa La guerra carlista;el libro de poemagl pasajero,y las Comedias barbarasformadas poCara de
plata, Aquila de blaséry Romance de lobos

En sutercera etapa, Valle Inclanproduce sus creaciones mas originales y creapdrpenten 1920
a partir deLuces de bohemiaEse mismo afio, habia publicado con anterioridaghas palabras,violento
drama y una de las cimas del autor, cuyo mundadsmrecuerda el de l&8omedias barbarasy en el que a las
deformidades morales y sociales corresponde urudgaglesgarrado y con frecuencia brutal. Produesion
narrativas esperpénticas s&h ruedo ibéricoy Tirano Banderas La pipa de kif muestra el esperpentismo
poético. Y en teatro elsperpentaparece en cuatro produccionesces debohemia y la trilogiaMartes de
Carnavalformada porLos cuernos de Don Friolera, las galas del difuny La hija del capitan.

Veamos ahora qué esesperpento:

El diccionario de la RAE da dos definiciones pdrmino:

1°.- Persona o cosa notable por su fealdad, degsalifiala traza.
2°.- Desatino, absurdo.

Y Valle parece hacer caso de ambas acepciones para relctéanino y referirse con él a la nueva
estética creada por &alle definid el esperpento en dos textos draméticases de bohemigEscena XllI) por
boca deMax Estrella; y Los cuernos de Don Friolera, pdooca deDon Estrafalario. Pero hay un texto mas
dondeValle-Inclan define el esperpento: se trata de un articulo 8eG\.de 1938, que reproduce una entrevista
hecha al autor, el cual declara que hay tres fodeager el mundo estéticamente: de rodillas, em péantado
en el aire. Esta tercera forma consister@rar al mundo desde un plano superior y considerara los
personajes de la trama como seres inferiores al art con un punto de ironia... Los dioses se convien
en personajes de sainete... Y esta consideracionl@sjue me movié a escribir los esperpentos, el g&o
literario que yo bautizo con el nombre de esperpent



Podria deducirse de estas palabras qespgrpent@s una creacion espontanea e individuaValée-
Inclan, pero algunos hechos nos obligan a incluirlo en ancmmas general. Asfamora Vicente incluye al
esperpento dentro de la literatura finisecular @slpay sefialda parodia de la literatura teatralcomo
precedente dedsperpentpen efecto, este usa muchos recursos presentes partadias, como por ejemplo la
disimulacion de nombres conocidos bajo los cualessgectador medio sabe que se oculta algo o etl@so
peleles y fantocheéntonio Risco, por su parte, incluye la creacion\alle en una corriente de esperpentismo
gue se da en la Europa de finales del S.XIX y comte del XX, en la literatura y en el arte, y dejle son
manifestaciones determinados aspectos del expigsioraleman, las parodias de los futuristas itebara
ferocidad del dadaismo francés, las audacias d#irgice etc.- No es que se trate de influenciam de que el
esperpentismo es fruto de una determinada situddgidrica, ya no sélo individual ni siquiera nawd) sino
europea. A esto habria que afadir, desde luegaldaacion de la corriente barroca espafiola reptada por
Quevedoy Goya, asi como diversas circunstancias de orden pdrsmeae las cuales no hay que olvidar los
graves problemas de orden econémico y familiartque que sufrir el autor durante gran parte deida.v

B) La GENERACION del 27

Tres son las facetas destacables en la creaciamatica de la GENERACION del 27: depuracion del
teatro poético, incorporacion de las formas de vardja y el proposito de acercar el teatro al pyefakcetas
que, por lo demas, confluyen en ciertos casos. dsnpafiias comba Barraca, deLorca o El teatro del
pueblo de Casona llevan por tierras de Espafia un espectaculo d@rian que junto a los clasicos figuran
titulos de un teatro estéticamente nuevo.

Rafael Alberti: aunque vincul6 su inspiracion a las directricesinke literatura comprometida, su obra
teatral se inicia en momentos de crisis espiritotina, que le llevarian a entender su primera @brao un
auto sacramentaEl hombre deshabitadodonde escenifica la creacion, tentacién y caglehdmbre a través
de una forma alegorica que, si por una parte canvéela forma tradicional del auto, por otra enteonon la
simbologia dificil y misteriosa del surrealismo. §ado de compromiso politico le llevé a entendeeatro
como forma de lucha para la concienciacion y diacign de ideas politicas. Este tipo de teatro ildancon
Fermin _Galan, sobre la intentona reprimida de la proclamaciéoiadBepublica en Jaca. Tendrian que pasar
muchos afios de exilio para gAéerti escribiera su mejor pieza de teatro politiloche de guerra en el
Museo del Pradogen la que funde a través de la encarnaciglosi@ersonajes de Goya, la Guerra Civil y la
Guerra de la Independencia, como Unico episodi@cd)éen donde el distanciamiento brechtiano se hace
patente.

Alejandro Casonatiene como principales valores de su teatro stepabn constructiva y el tiento
con el que sabe combinar realidad y fantasia. Berdialogo adolece de amaneramiento literario y sus
personajes suelen ser bastante convencionaleshdtante, comparado el suyo con el teatro que da bados
afios 40, es un teatro de gran altlwasirena varada, Nuestra Natacha, Prohibido suiaige en primavera,
Los arboles mueren de piel a dama del alba




FEDERICO GARCIA LORCA: LA CASA DE B. ALBA (TEMA 9)

Federico Garcia Lorcaes el mejor dramaturgo de la Generacion del 2€idNen Fuente vaqueros
(Granada) en 1898. En Granada inicié las carrezdsettas y Derecho, si bien sélo termind la seguAdamas
estudié musica y fue gran amigo Manuel de Falla En 1919 se instala en Residencia de Estudiantesen
Madrid, y traba relaciones con escritores consagradwmoJuan RAMON o artistas jovenes, conidali o
Bufiuel y con los poetas de su mismo grupo poético a lazzabe los cuales se sitla enseguida. En 1930 ird a
Nueva York y esta experiencia lo marca extraordimaente. De regreso a Espafia funda en 193Rarraca,
grupo teatral universitario con el que recorredosblos de Esparfia representando obras clasicd93nva a
Buenos Aires, donde sus dramas obtiene gran ékitde nuevo en Espafia, prosigue su trabajo intatgade
poeta, autor dramético, director escénico...

Ya en vida, su trabajo fue enormemente reconopielm a la vez le atrajo envidias y resquemores, por
ocupar en él un lugar privilegiado los seres mé&pidtegidos de la sociedad (gitan&mancerogitano-,
negros-Poeta en Nueva York mujeres -en casi todos sus dramas). Todo estorldujo a su asesinato a
comienzos de la guerra civil en 1936.

La personalidad de Lorca ofrece un doble rostro:ymolado, una vitalidad arrolladora; pero por ptro
un intimo malestar, un sentimiento de frustracida gnuncia su tragico destino y que unificara saygcion
poética y teatral.

Su actitud ante la creacion poética es rigurosisasi@ es, a sus dotes para la poesia le afaddajot
consciente, procedente de su esfuerzo constante yna técnica cada dia aprendida. Asi surge urasde
poesias mas asombrosas de nuestra literatura;o@séapen que la pasion y la perfeccién, lo humaoisi lo
estéticamente puro conviven. A ello contribuyerbeana parte, sus profundas raices en lo popularcqudo
culto, van profundamente hermanados en su obra.

En sus composiciones poéticas se pueden ver Yadess. En un primer momento, su poesia muestra
influencia de Bécquer, del modernismo, Machado an JRamon l(ibro de poemakl921), o bien intentos de
poesia pura y vanguardi@Sancione3 o el entronque con la poesia popular, como sen\oema del Cante
Jondo, un libro lleno de dolor, de ayes, de muerte,leque Lorca expresa su propio dolor de vivir aésdel
dolor que rezuman los cantes “hondos” de su tierra.

Mas tarde, escribird una de sus obras mas impestanjue mas fama le diBpmancero gitanpobra
en la que el poeta canta a esa raza marginadasggueda, elevando el mundo de los gitanos a laaatte un
mito moderno. El significado de ese mito le sinegapilustrar el tema del destino tragico que lateogla su
obra. Las figuras que pueblan el Romanao seres al margen de un mundo convencional, degqzor la
frustracion o abocados a la muerte. En realidaglirs&orca, “en el libro sélo hay un personaje rgak es la
pena que se filtra”. Por todo el libro hay una ®eda ansia de vivir que topa contra la imposibilide hacerlo.
En su lenguaje se funden lo culto (y hasta lo vardjsta) con lo popular con el empleo de metafatataces
que refuerzan la pasion y la elementalidad de krssages.

Con Poeta en Nueva Yorkadopta la técnica surrealista, que utiliza pamaahuce a la conmocion
espiritual que le produce ese mundo extrafio y dbsiBus poemas se llenan de sentido social: sgatados
gritos de dolor y de protesta ante la explotaciGmarginacion de los seres humanos. Renueva sudgngu
alejandolo de la via popular y sustituyéndolo paeesiculo amplio y repleto de imagenes alucinainte

Tras esta obra, se dedicara mas al teatro peroasiimodavia escribe obras importantisimas com o
Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias losSonetos del amor oscuro.

Como dramaturgo es el mejor de su GENERACION. Pastas que autor dramatico, se planted la
necesidad de cambiar el rumbo de un género queiaate dignidad y grandeza. Shamuno habia escrito
afios antes que "a la dramaturgia espafiola lefat#n, tragedia, drama, intensida@4rcia Lorca intentara
restituirlas al escenario espafiol y por un camimeesto al dé&/alle: actualizando y no deformando la tragedia
clasica. Con todo, no serd éste el Unico camindrgaate. Escribird también farsas y unos dramagalistas.
Pese a la disparidad de estas tres direccionesisp@gtos comunes que abordaremos brevemente.

La critica ha intentado buscar una veta comin dkmaatica lorquiana, estableciendo como idea
central de todas sus obras, biemmlor imposible o frustrado, bienel conflicto entre el deseo y la realidad
bien el enfrentamiento entre el principio de autoridad ylibertad. Cualquiera de estas formulaciones puede



ser vélida, pues el deseo de realizacidon persanalud héroes -0 mejor heroinas- se muestra sidvajeel

aspecto amoroso, y su libertad, en este sentidé,cesdicionada por causas sociales. En otras npalabu
teatro plantea la imposibilidad de realizacionliaaravés del amor y la libertad, de unos perjgsnasertos en
un mundo lleno de convenciones que imposibilitamsnto.

Los personajes femeninos ocupan el centro de la dramaturgia lorquiana, &rgue suelen ser
protagonistas. Al ser un teatro directamente iasloiren un pueblo, el espafiol, y en una época dantaesuya,
Lorca comprende que lmujer, marginada y utilizada sistematicamente por ucédad patriarcal y machista,
puede encarnar mas draméaticamente ese ansia dmdiherealizacion a que antes aludiamos. Por &80,
mujeres Mariana Pineda, Belisa, Yerma, Adela.- seran de una u otra forma rebeldes, con wedia triste-
mente ineficaz o trdgicamente autodestructiva.

El lirismo es un componente basico del teatrd_deca. Sus dos primeras obraBl-maleficio dela
mariposay Mariana Pineda estan escritas integramente en verso. La Ultlaacasa de Bernarda Alba-
integramente en prosa. En las otras alterna eb yeles prosa pero, en cualquier caso, todas sefestadas por
el componente lirico. Este, que aparece en muct@nas cumbres de sus tragedias, por ser lo méstopula
sobriedad verbal que requiere el momento, comesgjo de convertirse en retérica, yendo asi guipier de lo
especificamente teatral. El mismo Lorca debié desdnllo, y de ahi la desnudez que fue imprimiepdoo a
poco a su lenguaje.

En cuanto a silenguaje, se observa junto al empleo de un habla de cltvorspopular, un poderoso
aliento poético. Son sus rasgos mas patentesdammia desimbolos demetaforas decomparacionesy de un
lenguaje, en general, lleno dennotaciones.

Por lo que respecta a labrasde Lorca, las agruparemos en tres apartados: tragediaasfgrdramas
surrealistas.

Tragedias.- Destaca en primer lugavlariana Pineda escrita en verso. El tema -la heroina granadina
ajusticiada por bordar una bandera liberal-; suaganista -simbolo del amor y la libertad cercesapior la
muerte-; y la afirmacion explicita del "fatum” (&l. hombre es un cautivo y no puede liberarsetiars a esta
obra en el camino que llevariaLarca a su mejores logros. Pero estos elementos no sejanade forma
tragica sino lirica, lo que se traduce en un deBardramatico todavia torpe e inexistente. Suisigte obra es
Bodas de sangrebasada en tres pilares fundamentales, que ssmal (entendido como atraccion fisiologica),
el odio y la muerte, cuenta el rapto de la noviaadte la boda, por su antiguo pretendiente, laggeicion de
los fugitivos por el marido y el duelo a navajaetmue sucumbiran los dos rivales. Nadie es cuipai#ro a
todos los destruye el destino, un doble destinotébico -la llamada del sexo- y social -unas estmas
adversas que los personajes tratan de rompe¥eEnag Lorca dramatiza la obsesion por la maternidad de una
mujer que ve transcurrir los afios sin que llegudje] que siente su esterilidad como una humibiacy que al
fin, cargada de odio ante un destino absurdo gbe leecho marchita, se rebela contra él matand@matio. La
tragedia se convierte asi en antitragedia, puesnXeda la vuelta al "fatum" y sera no-madre voluatar
definitivamente Dofia Rosita la solteraes un drama sobre la espera inutil del arborca se asoma aqui a la
situacion de la mujer en la burguesia urbanasaltaria de las sefioritas de provincias y a sulitarse como
las flores. De nuevo, pues, la condena a la adtatil a la frustracion. Y por Ultimda casa de Bernarda
Alba.

Farsas.- Lorca hizo farsas bien para guifidRetablillo de don Cristébal bien para personasa
zapatera prodigiosa con la intencién de conectar con la gente &sale férmulas ingenuas y populares. Son
piezas ligeras, llenas de colorido y desenfadoga@rcon un dejo de melancolia, en las que, sintapar
mucho de su teméatica habitual, sustituye la miteifica por otra compasiva y humana. El lirismeseuentra
aquimas justificado por la atmdsfera poética que lasielve.

Dramas surrealistas.-SonAsi_que pasen cinco _afiog El publico. Es un teatro de experimentacion
tanto tematica como técnicamente. La complejidadide simbolos y su aparente incoherencia lo haeen d
dificil interpretacion y lo emparejan con su obcgficaPoeta en Nueva YorkEl excesivo simbolismo de estas
obras en las que se mezcla suefios y realidad mleErse a un doble motivo: la obsesion de crear una
expresion universal y al mismo tiempo, la utilizacde una complicada imagineria que encierra pnwsede

tipo sexual




ESTUDIO MONOGRAFICO DE LA CASA DE BERNARDA ALBA

Escrita en 1936, poco antes de ser asesirlagslca no veria nunca estrenarse esta obra que para
muchos es la cima de su teatro.
Partiendo de un ambiente pueblerino, evocado dekgiano de la nifiez, se proyecta en la obra wsadr
totalmente inventada: tras la muerte de su segomatwo,Bernarda Alba impone a sus cinco hijas, como luto,
una larga y rigurosa reclusion. Son reales, enayorfa los nombres de los personajes aunque nindgiedos
es fiel a su remoto modelo. También proceden dedidad personajes que no son de la CBsadencia, la
Poncia y algunas referencias -la alusion al maridoPdedencia que, resentido con el pueblo no lo pisaba y
salia directamente al campo por las bardas dehleoEl caracter y la relacion mutua de las hijaedecen, sin
embargo, no a datos de la realidad, sino a exigem#l mecanismo de la trama creada. Quizas elrmesmas
fiel a su modelo selsl? Josefaque no procede, sin embargo, de un medio rurtd.NEsJosefaera la abuela de
unas lejanas parientes de lasca, victima de una locura erética que afloraba eimuoangruente y continuo
discurso, de ritmo acelerado y lleno de reiteraesonque sin dudBederico supo recoger y poetizar.

Tema y subtemas

La accion deLa casa de Bernarda Albatranscurre en un espacio hermético y esta ennmamadia
Ultima y primera palabra quBernarda pronuncia: "Silencio”. Del primer al Ultimo silencimpuesto por la
voluntad deBernarda se desarrolla el conflicto entre dos fuerzas nesiogl principio de autoridad
encarnado en Bernarda y el principio de libertad reresentado por las hijas El principio de autoridad
responde a una vision clasista del mundo en doristaliza una moral social fundada en preceptosiinegs,
limitaciones y constricciones, y condicionada plogeé diran y por la consiguiente necesidad de defenderse,
aislandose de esa vigilancia social y alienanta.disnipresencia del otro, que vulnera la intimidad y libertad
del individuo es de gran importancia en esta ysothras dd.orca (D? Rosita, Yerma) En la obra que
comentamos dic8ernarda a Angustias "Yo no me meto en los corazones, pero quiero &udfanhada y
armonia familiar" (Acto 1l). CuantBernarda hace y dice, la férrea tirania a que somete aifs hesponde a
ese fin: el de conseguir una buena fachada amentefa los otros, aunque sea a costa de methipasresias y
silencios. Tal es el significado de sus palabmealds tras el suicidio dikdela: "Ha muerto virgen. ¢ Me habéis
oido? jSilencio, silencio he dicho! No es la muegda hija sino que los demas la sefialen conds,de Gnico
gue parece preocuparle. Dificilmente cabe imagimaacatamiento mayor a los tables de una morabkexu
vigente. Pero ademas de lo social, hay otra fuex@s oscura y primitiva en la raiz del principioalgoridad
del que antes hablabamad: instinto del poder Poder que se quiere absoluto y que sera llevadta Ha
negacion no ya soélo de toda libertad personaljm@ntto o aspiracién, sino incluso a la misma n&gade la
realidad. Porqu®ernarda no es solo la hembra autoritaria y tirana, segldefinen laPonciay la Criada,
sino, fundamentalmente ese instinto de poder dur edisoluto que niega la misma realidad, que niggalo
otro y los otros existan.

Frente a ese instinto de poder se opone, comoafwerHlictiva, otro instinto no menos fundamenghl:
sexa Sexo tan ciego en su elementalidad como el iestiel poder. Con lo cual el principio de libertsel
revela como otro absoluto. La consecuencia esnfsibilidad esencial de todo compromiso y de toda
comunicacion Bernarda y sus hijas estan frente a frente, aisladas emuoo@adas. Del enfrentamiento de
ambas, s6lo puede resultar la destruccion de utesdios fuerzas en oposicion.

En un universo asi estructurado sélo caben dodasalicaso de no aceptar la ley impuesta por
Bernarda: o la locura(M2 Josefa)o el suicidio(Adela), formas ambas extremas y limites de la evasioa la d
rebelidn respectivamente.

La tragedia, pues, denuncia un orden social aat@jtal denunciar la crueldad y contradicciones de
una de sus instituciones basicas: la familia patlade la que es victima la mujer. En la obrac dice con
bastante detalle cuél es el papel que la sociedsigrth a la mujer: el matrimonio y los hijos, y élges algo
gue se decide al margen de la inclinacidon de loévicluos. La vida familiar no serd, pues, la amaros
convivencia de un hombre y una mujer, sino el awi@ato de una funcién social distinta y opuestaleraso
de ambos.

Estructura

La casa de Bernarda Albaresponde al tradicional esquema de los tres agj@s,tados con acusado
rigor estructural, y en cada uno de ellos se obsena distribucion tripartita. Comienzan los tresm aina
especie de introito, muy dibujado en el primerakque casi se dibuja un prélogo, que preparariaasgonal
entrada ddBernarda. El acto se termina con el arrastreM@ Josefaa su habitacion, llevado a cabo por las
hijas deBernarda y las criadas, escena de gran violencia sobredalgstacan las voces de la anciana.




El segundo acto se inicia con una escena doméktiaijas, alrededor de Ronciacosen sabanas de
boda para el ajuar dAngustias El acto termina con la escena exterior del lintleato, presente en el
escenario por lo ruidos de la muchedumbre.

El tercer acto se inicia con otra escena en repustentada por el tema de la visita.
De aqui se parte para llegar in crescendo al saifirehl.

En el centro matematico de la tragedia se sitUaslkzena invisible de los segadores y la Unica
participacion del canto -salvo el M Josefadel final-; fugaz distension lirica a la que es paoclive el teatro
delorca.

Si prestamos atencidn, nos daremos cuenta de qeeitin determinante de la tragedia no se presenta
al publico sino que se recata; nos referimos @&l&cidn clandestina entieepe el Romanoy Adela, lo que
contribuye felizmente a reforzar la tensién. Hayeg una accién oculta y otra aparente, sobre relgeion se
erige la tensién psicolégica de la obra; la acatandestina pasa a la representada bajo forma aidore
sospecha, alusiones y esté calculadamente dosifbadnodo que la confianza Bernarda en su vigilancia
constante cobra verosimilitud.

El espacio escénico

El vigor dramatico del personaje centr@krnarda, acaba por oscurecer la intencién del titlla:
casade Bernarda Alba. El nicleo del sintagma esisa subrayado por la asonanciaBernarda y Alba, que
determinan ese predominio de "aes", el cual sef@@so la intencion intensificante del autor.



En lo que respecta al mero espacio fisico, vemedajgasa esta construida en el didlogo -y en
la accion-; como totalidad, es aludida en muchasiooes por los distintos personajgernarda dice en
seis ocasiones "esta casa"-, incluso de forma dretaf realzando su cardcter cerrado -convento,
presidio, infierno-. Se mencionan ademas las digepiezas de la casa: sala, dormitorios, patigalcor
habitaciones en general, aparte de armarios, a@acparedes, tabiques, suelos o techos. Por Bnace
puede saber que la casa hace esquina y que uradfada a la calle y otra al callején, ademas de la
puerta del corral. Las menciones son tantas queaguar ser una especie de personaje mudo.

Y, naturalmente, el espacio limitrofe -puertas ytaeas- asume una funcién capital. Parece
como si el cantar de los segadores del segundq quisiera simbolizar la participacion de estos
elementos arquitectonicos: "Abrir puertas y versafes que vivis en el pueblo”. Clara es la funciéia
ventana, Unica forma de atisbar el mundo extepara ver a los segadoreRepe el Romanauando se
acerca o se va, para conversar con él a travésrég) y firme barrera y a la vez conducto quedre da
vuelos a la imaginacién de las habitantes de la.dsl$is importante es aun la funcién de la puerta:
recordemos la escucha de las hermanas tras laplerus respectivos cuartos en el segundo adto y e
final del mismo, en el quBernarda defiende como un reducto la puerta de salidadrahimovimiento
de sus hijas. Quizas la mas eficazmente dramatidasdescenas del tercer acto es la luchadida y
Martirio frente a la puerta del corral y, finalmente, l&npa que hay que forzar para descubrir el cuerpo
deAdela.

Toda la obra se mueve hacia el interior de la dalsprimer acto ocurre en la sala de entrada; el
segundo, en una sala interior a donde dan los tiias; el tercero, en el patio. La accioén visitdemina
en la puerta del patio que da acceso al corral. &laestara el mundo natural, el caballo garafi@nsg
agiganta en la noche de la tragedia entre el disddarido de los perros, mientras las estrelldabr
como pufios; mundo de invitaciones y de instintaseBe ambito saldra en huidape el Romanppor la
puerta ultima de la cas hacia la vida, en perfectdrapunto con el ingreso éelela a su habitacién, en
una huida hacia la muerte.

Dentro del espacio cerrado de la casa hay unasiénlain mas estrecha, la e Josefg que
se evade desde su cuarto hacia la casa misma, reotengue intensifica el valor simbdlico del persen
que viene a ser como la semilla en la fruta.

Mas dentro de la reclusion fisica y psicoldgicalatda obra esta acribillada de ecos, rumores,
sonidos del exterior: el canto de los segadore$inghamiento, el ladrido desatado de los perrbs, e
didlogo deBernarda con los mozos de cuadra (personajes masculingsikles como los hombres del
duelo del primer acto), el silbido epe el Romandsu Unica presencia en escena), las coces ddlecaba
en la pared... Todo concurre para poner de relegelidez de la casa. Pocas veces se ha constraido
ambiente espacial con técnica mas acabada, ni magoiencia de su funcién dramatica.

Personajes

Bernarda es el personaje central de la obra. Su mentalgdddl presa de lasonvenciones
morales y socialesnas antiguas. Se rige por el "qué dirdn" al quelioiona sus actuaciones y la de su
familia. Tiene unaoncepcion machistade la sociedad: "Hilo y aguja para la hembragtati mula para
el varén". A los hombres todo se les permite, enlia a las mujeres -que s6lo son hembras- se igs ex
obediencia y servidumbre. Posee ademas un foggtdlo de castaque procede del lugar que ocupa en
la escala social y que le lleva despreciar a csaggtan por debajo de ella -opinidn respecto pdbses,
trato al servicio, casamiento de sus hijas-. Remtaslaautoridad y el poder en su estado puro; asi lo
indica el bastén que lleva siempre -y que al fipatte su hija-, su forma de expresion, siemprealide
Ordenes; las opiniones de los demas en torno amtladona, dominanta-. Todo ello la conviertenen u
personaje fuertemente individualizado y dotadorde §uerza dramatica.

Las hijas deBernarda encarnan un abanico de actitudes que van desteniaion a la rebeldia;
son Angustias, Magdalena, Amelia, Martirio y Adela. La boda deAngustias con Pepe el Romano
atrae la envidia de sus hermanas que coincidereelo injusto de la situaciéon pues es su dinergue
atrae al pretendiente, catorce afios menor quelaiigustias no parece sentir carifio por sus hermanas
sino solo alivio por salir de la casMlartirio es la encarnacion de la envidia y el resentimjento
sentimientos estos que conducen a la muerte arstahaAdela. Esta es la mas rebelde de todas v,
dentro de su fragilidad, la mas fuerte, pues suranso ansia de libertad le llevan no sélo a dasafisu
madre y a su hermana, sino a la sociedad. Mashigadas estaNagdalena-desengafiada-Amelia -
ingenua- pero, en cualquier caso, todas son figncigidualizadas. Personaje importante_asPoncia,
vieja criada de la casa, que mantiene un ciertogdi@ confianza coBernarda pero por la que no siente



ningun carifio, pues esta no para de ponerla eitigly secordarle su origen. Esta llena de rencmid

Su ama y no quiere a ninguna de las hijas -"n@wga ley a ninguna"- aunque es la Unica que int@du

el elemento humano en las relaciones que se mantidentro de la casa, a la par que representa la
sabiduria popular. Importantisima es, por ultineofigura dePepe el Romanpomnipresente en toda la
obra pese a que no sale ninguna vez en eseepaes el objeto del deseo de las hijas, el preteata p
que se rompa la armonia familiar, como muy biere sarM? Josefaen su delirio, personaje lleno de
poesia y que actia como portavoz de los sentinsidatentes en la obra: frustracion de las mujeres,
anhelo de matrimonio y maternidad, ansia de lildeftdéjame salir"_

Lenguaje
Importante es lanaestria del dialogo fluidez, nervio, intensidad; predominio de répficortas
y rapidas y, a veces, sentenciosidad. Pero sothoe tama la atencién laezcla de realidad y poesia

En muchas ocasiones tiene fuerte sabor popular, que no desciende a vulgarismos faciles,
sino que se manifiesta en el empleo de determingitos y palabras y en un peculiar gusto por la
hipérbole y la creatividad. Pero a la vez, comordig, tiene un alto contenido poético, como se tnaies
en el uso de imagenes y comparaciones puestasardbdodos los personajes.

NOTA IMPORTANTE: SI SE OS PREGUNTA POR “LA GENERACI ON DEL
98” TENEIS QUE RESPONDER:

-DIFERENCIAS ENTRE MODERNISMO Y 98

-CARACTERISTICAS GENERALES

-POESIA DEL 98: MACHADO

-LA NOVELA DEL 98: CARACTERISTICAS Y AUTORES: UNAM UNO,
BAROJA

-TEATRO DEL 98: CARACTERISTICAS Y AUTORES. UNAMUNO |,
AZORIN, VALLE INCLAN

S| SE OS PREGUNTA POR LA GENERACION DEL 27:
-CARACTERISTICAS GENERALES
-REPRESENTANTES EN POESIA
-TEATRO: CARACTERISTICAS Y REPRESENTANTES



