o. El Surrealismo

Entre los antecedentes mas remotos del
Surrealismo hay que sefidlar |a obra de El Bos-
€O, que, con una anticipacion de cuatro siglos,
se congtituye como la afirmacion profética de
los geniales recursos plésticos del subconscien-
te. Un cierto carécter de surrealismo se reflgja
también en algunas obras de Goya de su época
negray en lasfamosas batallas de Paolo Ucello.

El antecedente mas proximo es e Da-
daismo. Méas que un movimiento pictorico es
unaactitud espiritud, bastante especial, frente al
artetradicional. Nace en laguerrade 1914y se
caracteriza por su actitud de ridiculizar y desa-
craizar € arte, por su actitud de rebeldia y
liberalizacion de los canones impuestos. Sirvan
de gemplo algunas afirmaciones de artistas
dadaistascomo éstas: “ El arteesunatonteria” .
“El arte es un producto farmacéutico para
imbéciles’ .

El Surrealismo parte de la necesidad de
crear una nueva visiéon del hombre y de su
mundo interior. Uno de los fundamentos estéti-
cosesel condderar que “ €l 0jo existe en estado
salvaje”, de ahi que e Surredlismo vuelva la
mirada atodo lo que ven salvaje, que es sindni-
mo de libre. Por €llo, se basa en € arte de los
enfermos mentales (salvajes por dentro), en €l
arte salvgje de Oceania, en el arte espontaneo de
los pintores naifs, y también se siente influencia-
do por €l espiritismo.

El artigatratardde descubrir el patrimo-
nio de todos los suefios increibles que anidan en
lo més profundo del hombre. Todo ello se
realizara segn una técnica nueva:

El automatismo: este método nuevo
exige que € sujeto, e pintor, en un perfecto
estado de receptividad, se disponga a plasmar
formas répidamente en el lienzo, sin ideas pre-
concebidas, con € fin de que no tengan tiempo
de intervenir la reflexion ni las consideraciones
edtilisticas. Por €llo, el pintor surredlista le
concede mas valor y verdad ala realidad con-
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templada en estado subconsciente e irracional
gue alapercibida por los sentidos. El hombre se
coloca a si mismo en un primer plano de la
creacion de una obra 'y pone de manifiesto su
méxima potencia creadora, libre de toda traba.

Lospintoressurrealistasno sepreocupa-
ron de los problemas especificos del arte de
pintar, no le interesaban ni las formas, ni los
colores, no mangjaban formas plésticas, sino
imagenes y su operacion congistira en reunir
esasiméagenesde maneradesconcertante hacién-
dolas sdlir del lugar que tenian la costumbre de
ocupar.

MAX ERNST

Lo mismo que otros pintores surrealis-
tas, procedia del Dadaismo donde aprendi6 la
técnicadel “collage” que parad se convierteen
un medio de expresion auténomo. En 1925

Epifania (Max Ernt)

descubrié e “frottage”, que consistia en aplicar
la hoja de papel o € lienzo a un objeo que
presenta un relieve y frotar la otra cara con
Iépices, colores, etc.

Cuando trata lo elemental, por gjemplo
unade esas cortezas de &rbol, que parece unade
sus obsesiones predominantes, es con una
intencion cargada de meditaciones. No son las
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apariencias de la Naturaleza las que se encuen-
tran en su obra, sino los espiritusdelaNaturale-
za

HANS ARP

Fue surrealista hasta 1925. Después de
1930 se aproximaré a la abstraccion.

S u
preocupa-
cion estuvo
en reprodu-
cir las meno-
res vibracio-
nes del in
consciente y
en conferir a
lo fugaz la
precisa in-
movilidad de
lo eterno.
Fijé su pa-
pitacion en
relieves re-
cortados en maderay pintados con ripolin, son
formas elementales tomadas del origen de la
vida, formas biomarficas, ameboides.

MIRO

Es el pintor surrealista con mas soltura
y espontaneidad. Dota a sus telas con colores

Configuracion (Arp)

I- S i
R LI & B
Carnaval del Arlequin (Mird)

vivos y luminosos, armoniosamente contrasta-
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dos y hay en sus cuadros ingenuidad y candor
infantil. Sus obras son armonias de lineas y
colorespudiéndose comparar su pintura, eneste
sentido a la de Kandinsky.

YVESTANGUY

Junto con Magritte es e Unico que
puede consderarse como verdadero surrealista;
su obra es un universo de ensuefio. Era hijo de
un oficial de Marinay por eso sus suefios son
los de un nifio de mar, con sus inmensas distan-
ciasy sus extrarias criaturas hechas de osamen-
tasy de concreciones calcaress.

Los
cuadros mas
significativos
de Tanguy
nos muestran
unaperspecti-
va onirica
donde se des-
tacan sluetas
embrionarias
gueparticipan
del guijarro,
la semilla y
del hueso,
cuyaconcreta
realidad que-
da subrayada por una sombra cuidadosamente
proyectada sobre la arena del suefio.

El Sol en su estuche (Tanguy)

Conestascriaturasinesperadas, flotantes
opacas o0 transparentes, que se Sitlan entre el
instante de la fecundacién y el del nacimiento,
consigui6é Tanguy una serenidad silenciosa, una
limpidez sofiadora.

SALVADOR DALI

Toda la actividad de Dali se basa en la
perfecta comprension del psicoandlisis freudia-
no, cuya conclusiéon logica sera la famosa
“ actividad paranoico-critica” (poder repentino
de las asociaciones sisteméticas, propias de la
paranoia). Con €lla, sustituyd la pasividad del
automatismo por el dinamismo del delirio de
interpretacion, reforzado por laparticipacionde
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ol 3 :"'lh:_‘a’,

Presagio de guerra civil (Dali)

Bibliografia:

lainteligencia

Puede decirse que se convirtio en €
defensor de unapinturadeinspiracion surrealis-
ta, pero de factura académica. Representa €l
aspecto més difundido del Surrealismo, pero el
menos valedero. Era evidente la intencion de
asombrar con sus extravagancias y obsesiones
sexuales, pero no se le puede negar una gran
pureza de lineay precision en € dibujo.

FRTR®

PIERRE, José: El Surrealismo. Editorial Aguilar. Madrid, 1969
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10. La pintura abstracta

Expresionismo abstracto

El Expresionismo Abstracto esun movi-
miento pictorico de mediadosdel siglo XX cuya
principal caracteristicaconsiste en laafirmacion
espontanea del individuo a través de la accion
de pintar. Como veremos més adelante, existe
una gran variedad de estilos dentro de este
movimiento que se caracteriza més por los
conceptos que subyacen en é que por la homo-
geneidad de estilos. Como su propio nombre
indica, &l expresionismo abstracto es un arte no
figurativo y, por lo general, no se gusta alos
limites de la representacion convencional.

Lasraices del Expresionismo Abstracto
se hallan en la obra no figurativa de Kandinsky,
y en lade los surredlistas, que de forma delibe-
rada utilizaban el subconscientey laespontanei-
dad en su actividad creativa.

En los origenes delaabstraccion no hay
que olvidar la obra y las ideas estéticas del
holandés Theo van Doesburg y de Piet Mon-
drian, quienes fundaron la revista De Stijl (en
holandés, “€ estilo”). La revista, que promo-
ciond e neoplasticismo y, més tarde, el dadais-
mo fue una de las publicaciones de arte mas
influyentes de su tiempo y se centré en la
abstraccion como resultado de la busgueda de
una solucion mas
universal basada
enlaarmoniay €
orden.

En 1917,
Piet Mondrian
crearia e Neo-
plasticismo, co-
rriente artistica
que proponia
despojar a arte
detodo elemento

Tableau 11 (Mondrian)
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accesorio en un intento de llegar alaesenciaa
través de un lenguge plastico objetivo. Las
pinturas consistian en composiciones abstractas
divididas en areas de colores puros (azul, rojo y
amarillo) combinadas con lineas rectas negras,
verdesy blancas.

En 1930. Van Doesburg crearia €
llamado Arte Concreto conlasmismas caracte-
risticas formalesy estéticas que el Neoplasticis-
mo.

La llegada a la ciudad de Nueva Y ork
durante la Il Guerra Mundial (1939-1945) de
pintores europeos de vanguardia como Max
Ernst, Marcel Duchamp, Marc Chagall e Yves
Tanguy difundié e espiritu del expresionismo
abstracto entre los pintores estadounidenses de
las décadas de 1940 y 1950, que también reci-
bieron la influencia de la abstraccién subjetiva
de Arshile Gorky, pintor que naci6é en Armenia
y emigré a Estados Unidos en 1920.

El movimiento del expresionismo abs-
tracto tuvo su centro en Nueva Y ork formando
lallamada Escuela de Nueva Y ork. Aunque los
estilos que abarca son tan diversos como los de
lospropiospintoresintegrantes, sedesarrollaron
varias tendencias principales.

Action Painting

El término de“ActionPainting” (pintura
de accidn) se cred para designar un arte, vincu-
lado a movimiento muscular instintivo, que
gecutalapinceladadirecta sin premeditacion ni
control, en un clima de dinamismo emocional,
rechazdndose la reflexion y la especulacion,
eliminando € retoquey la pincelada controlada
en pro de laimprovisacion.

El creador y principal representante de
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este movimiento fue Jackson Pollock(1912-

Ne° 8 (Pollock)

1956), quien, a partir de 1947 desarrollo la
técnica del dripping, que consiste en derramar,
dejar gotear o lanzar pintura sobre un lienzo
colocado en € suelo. Cuando se termina el
goteo, se cuelga € lienzo en la pared y se pro-
duce el chorrear de las gotas.

De Kooning (1904-1997) es de origen

Pintura n° 2 (Kline)

holandés y llega a EstadosUnidos en 1926. Su
pintura se caracteriza por la combinacion de
amplios grafismosy trazos violentos, ampliosy
muy marcados que configuran formas reales.

Franz Kline (1910-1962) se establecio
enNuevaY ork en 1938. Lo que mejor define su
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pintura son sus grandes trazos negros sobre
fondo blanco que recuerdan fragmentos de
caligrafiajaponesa. Enalgunasocasionesariadio
toques de colores vivos a sus lienzos en blanco
Yy Negro.

Tendencia contemplativa

Bajo esta tendencia se encuadran unos
pintores cuya actitud era opuesta a la de la
Action Painting. Su estilo sebasaen e principio
de espacialidad.

. - :
v L
- P
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N° 22 (Rothko)

Mark Rothko (1903-1970), de origen
ruso, llegaa Estados Unidos en 1913. Su pintu-
ra esté basada en grandes rectangulos, confusa-
mente definidos, de colores oscuros, suaves o
vivos, empleados para sugerir emocion; son
formas yuxtapuestas.con bordesindefinidosque
se van perdiendo gradualmente en la superficie
del cuadro. Es una pintura muy esencial, de
lineas muy marcadas, dotada de tanta smplici-
dad que invita a la meditacion.
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Tendencia caligréfica

Se basa en plasmar en €l lienzo una serie
de lineas que sugieren o recuerdan la escritura,
a veces ingpirada en los grafismos chinos o
japoneses. Uno de sus representantes es Mark

Tobey (1890-1976) que adopt6 las técnicas de
la caligrafia oriental paracrear lo que é mismo
denomind escritura blanca, confusa trama de
lineas filiformes de tinta blanca sobre fondo
OScuro.

Cuadrado inquieto (Tobey)
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Informalismo

Bajo e término informalismo, apartir de
1945, se desarrollé en Europa una pintura en
paralelo a expresionismo abstracto estadouni-
dense. El término informalista se adopt6 para
referirse a la abstraccion lirica, opuesta a las
tendencias més proximas al cubismo o a rigor
geométrico. Al igual que en Estados Unidos, se
desarrollaron varias tendencias similares o
paraelas alas ya descritas.

Wols (1913-1951), est4 considerado
como € principal precursor del informalismo.
Nacido en Berlin, en 1932 se tradad6 a Paris,
donde conocié aFernand Léger, Jean Arp, Joan
Mirdy d circulo de los surredlistas. A partir de
1946 pintd cuadros abstractos de formato
reducido, en los que se dej6 arrastrar por emo-
cionesesponténeasy tensiones psiquicasinduci-
das por & consumo de acohol y drogas. Las
estructuras dindmicas de tales cuadros estaban
formadas por lineas, manchas y gotas de colo-
res, lo que dio lugar a la tendencia artistica
conocida como

Tachismo

Se desarroll6 hacia 1954, y su nombre
derivadel francéstache que significa“mancha’.
Esta tendencia muestra una abstraccion radical,
ni geométricani verdaderamente gestual, que se
centra en la difusion de la mancha de color.
Entre los pintores que se encuadran en esta
tendencia podemos destacar a Sam Francis,
californiano que reside en Paris, que utiliza la
técnica que elimina la estructura centralizada 'y
las zonas de tensién e interés visual estan repar-
tidos uniformemente por e cuadro.
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Sin titulo (Francis)

El I nformalismo seintrodujo en Espaiia
a mediados de la década de los cincuenta. Se
pueden localizar dos focos artisticos.

- Madrid, con un predominio del infor-
malismo expresionista, y donde se puede incluir
aagunosintegrantesdel grupo El Paso (Manuel
Millares, Feito y Canogar).

- Cataluia, donde la mancha, las textu-
ras, €l relieve y los nuevos materiales daran
lugar a desarrollo del informalismo matérico,
Cuyo maximo representante serdAntoni Tapies.



Tapiz: “Peloton azul” (Tapies)

Informalismo matérico

Es una pintura de relieves, orogréfica,
recreandose en la presentacion de texturas

rugosas, porosas o granulosas (matéricas en
definitiva) que contrastan con superficies lisas.

Para conseguir este objetivo Tapies utiliza
diversos procedimientos. En el collage mezcla
elementos heterogéneos con la pasta pictorica
aplicada directamente del tubo en forma de
empastes gruesosy granulosos, sobrelosque se
realizan huellas, incisiones, surcosy grietas, con
los dedos y otros medios. Otras veces usa €l
grattage, que consiste en el rascado o rayado de
superficies como cartén. A partir de 1953 hace
uso de la técnica denominada mixtura, consis-
tente en lamezcla de pintura a 6leo con polvo
de marmol, cuyafinalidad es, de nuevo, resdtar
el carécter matérico de la obra

HRTR®

Bibliografia:

LAMBERT, Jean-Clarence: Pintura abstracta.. Editorial Aguilar. Madrid, 1969
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INTRODUCCION A LA SIMBOLOGIA

Simbolos geométricos

El centro: esel Principio o lo Real Absoluto; por
tanto, el centro de los centros no puede ser otro
que Dios. Esun lugar de energia concentrada (el
centro del circulo atrae, como lamano que sujeta
una honda).

Todo centro suele sefialarse por una
montafia, un arbol o un pilar. En arquitectura
puede ser una reliquia, como la Kaaba en €
mundo isldmico. Muchas aldeas tenian su centro
en un totem. Muchas ciudades, templos o pala-
cios, estan considerados como centros del mun-
do.

Laconstruccién deun centro enlaHisto-
ria de Arte es fundamental. Obedece a una
norma:

% La imagen més genera de una mandala
(circulo) se ve a hacer la planta de un templo.

3+ El ser humano tiendea centro, incluso incons-
cientemente.

El circulo: es un punto o centro extendido y
participade su perfeccidon. Simboliza, entre otras
cosas, € cielo. Se emplea e circulo con € cua
drado para expresar la idea de cambio de nivel,
pues el cuadrado simboliza latierra, lo material,
lo humano. Ese juego aparece en el esquema del
cuadrado coronado por un arco o la estructura
cubo-cupula, frecuente en Bizancio y € Idam.

El plano circular parece haber estado en
la antigtiedad asociado a diversos cultos: fuego,
muertos, héroes, divinidades agrarias, etc.

El cuadrado: serefierealatierraen oposicion a
cielo. Figura antidinamica, anclada sobre los
cuatro lados. En la pirdmide los cuatros lados se
identifican con los rayos del sol que bajan a la
tierra.

Frecuentemente estainscrito enun circu-
lo. La superposicion del cubo y de la esfera
muestra las relaciones entre el cielo y latierra.
Platon considerabae cuadradoy el circulo como
algo absolutamente bello en si, de ahi su impor-
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tancia en la planta del Renacimiento.

La vertical: ascension y progreso. La posicion
vertical expresa un estadio definido de toma de
conciencia. En la Iconografia, los leonesy leo-
pardos rampantes, son simbolos del hombre en
cuanto expresan la postura vertical.

La horizontal: equilibrio y reposo.

La cruz establece unarelacion entre el cuadra-
do, €l centro y € circulo, porgue lainterseccion
delosbrazoscoincide con el centro. Simbolizala
tierra; como simbolo dirigido alos cuatro puntos
cardinales es |la base de los simbolos de orienta-
cion. La orientacion espacial se articula este-
oeste, siguiendo lalineadel nacimiento y el paso
del sol.

Espacio-camino: eslaoposicional centro, y una
variante de la planta en cruz. Puede darse de
diversasmaneras, incluso enlaplantadejardines.
Es dinamico, dirige hacia un punto.

L os cuatro e ementos

Agua: fuente de vida, medio de purificacion y
centro de regeneracion. Bafio igual a Bautismo
en lareligion cristiana: En otras religionestiene
diversos significados: pureza, fertilidad, sabidu-
ria, virtud, etc.

Aire: elemento activo y macho, junto con el
fuego, mientras que latierray el agua se consi-
deran pasivos y hembras. Simbolo de espirituali-
zacion. Asociado al viento, a aliento, representa
el mundo intermedio entre el cielo y latierra

Fuego: por susllamas simbolizalaaccién fecun-
dante, purificadoraeiluminadora. Pero represen-
ta también un aspecto negativo: oscurece y
sofocapor su humo, quema, devora, destruye: e
fuego de las pasiones, del castigo, delaguerra

Tierra: eslasustanciauniversal. Latierrasimbo-
lizala funcion maternal, day tomalavida. Asi-
milada a la madre, es un simbolo de fecundidad
y regeneracion. Cria a todos los seres, los ali-
mentay luego de ello recibe de nuevo e germen
fecundo.
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L os nimeros

Tres: nimero perfecto. Acabamiento de la
unidad divina. Se expresacon simbolos gréficos:
tridente y tridngulo. Triada divina, Santisma
Trinidad. Tres reyes magos, etc.

Cuatro: totalidad, los puntos cardinales.

Cinco: simbolo del hombre, con los brazos y
piernas extendidos. Simbolo del universo: dos
gjes, uno vertical y otro horizontal, pasando por
€l mismo centro. Simbolo del orden y la perfec-
cion. Representalos cinco sentidos (totalidad del
mundo sensible).

Siete: acabamiento ciclico y su renovacion.
Totalidad en movimiento. Siete dias de la Crea-
cion, siete planetas, Sete pecados capitales, siete
pisos del zigurat.

Doce: es €l nimero de las divisiones espacio-
temporales. Es el producto de los cuatro puntos
cardinales por los tres planos del mundo. Los
doce mesesdel afio, los doce signosdel Zodiaco,
etc.

Loscolores

Blanco: simbolo de pureza.

Rojo: pasion, sangre. Color del fuego.
Amarillo: libertad, luz, locura.

Azul: lo bueno, € cielo, la funcidn de pensar.
Negro: lo malo, las tinieblas.

Verde: color tranquilizador, refrescante, humano.
Simbolo de la esperanza. Color de agua.
Violeta: color de latemplanza. Hecho de igual
proporcién de rojo y azul, de equilibrio entre la
tierray €l cielo, los sentidosy lamente, lapasion
y lainteligencia, el amor y la sabiduria
Anaranjado: a medio camino entre €l rojo y €
amarillo. Simboliza e punto de equilibrio del
espiritu y la libido. Pero tal equilibrio tiende a
romperse en un sentido o en otro, y se convierte
entonces en larevelacion del amor divino o en e
emblema de lalujuria

Otros simbolos

Azucena: pureza. Flor delis.
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Rosa: flor simbdlica mas empleada en occidente.
Principio de vida, que sale de las aguas primor-
dides (equivale alaflor deloto en Asa). Simbo-
lo de amor puro, de regeneracion (ofrenda
funerarid). Se le puede contemplar como una
mandalay considerarla como un centro mistico.
Simbolo de las llagas de Cristo.

El roseton gotico y larosa de los vientos
muestran claramente el paso del smbolismo dela
rosaalarueda

Arbol: simbolo delavidaen perpetuaevolucion,
en ascension haciael cielo, invocatodo el simbo-
lismo de la vertical. Sirve para smbolizar €
caracter ciclico de laevolucién césmica: muerte
y regeneracion. Pone en comunicacion los tres
niveles del cosmos: €l subterrdneo de sus raices,
la superficie de la tierra por su tronco y las
alturas de susrameas, por laluz del cielo. Eje del
mundo. Simbolo de Cristo y de la Navidad.

Piedra: morada de diosesy espiritus.

Altar: mesa, tumba (muertey resurreccion).
Animal: naturaleza primitiva e instintiva del
hombre.

Lluvia: union amorosa entre el cielo y latierra
Fertilidad.

Huevo: nacimiento o génesis. Casa, nido, totali-
dad.

Vaso de cristal: pureza.

Cortinaje: ascension del dma o suntuosidad.
Lado derecho: reino del consciente.

Lado izquierdo: reino de lo inconsciente.
Media luna: poder dominante de lo femenino,
tierra, diosa-madre.

Sol: poder dominante de lo masculino. Fuego,
luz, fuente de vida. Ojo de Dios.

Edtrella: fuentedeluz. Carécter celeste. Simbolo
del espirituy, en particular, del conflicto entrelas
fuerzas espirituales o de la luz y las fuerzas
meateriales o delastinieblas. Traspasan laoscuri-
dad, son también faros proyectados sobre la
noche delo inconsciente. Parad Antiguo Testa-
mento y el judaismo las estrellas obedecen alos
caprichos de Dios y los anuncian a veces.
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